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movimientos a partir de lo que los intérpretes necesi-
tan. En la obra esta el salir de una época, salir de una
piel ajada, dejar atras las heridas”.

Un dato nada menor es que a partir de “Los Ruegos”
se fundé la compafiia Movimiento. Y, por supuesto,
varios de sus integrantes viajaron a visitarlos a Francia,
quedandose algunos varios afios.

Entre idas y venidas, otras obras (como “Ausencia” o
“Las Amapolas Salvajes”) y mas talleres, llegamos al
2010, cuando Claude y Benjamin escucharon hablar
del Espiral. Fueron a conocerlo, hicieron un taller y la
experiencia fue fuerte: habia
muerto Patricio Bunster y
las energfas eran de luto.
“Pero apatecio Raymond
Hilbert (intérprete aleman
que sigui6 a Bunster a Chile)
y fue amor de nuevo. Por
eso pienso a veces que los
chilenos me enojan, nun-

ca estan a la hora, hay que
peditles que corrijan el pie
(muestra) jaaah! pero siem-
pre volvemos, siempre”.

- ¢Qué les pareci6 la técni-
ca con que se encontraron
en Chile?

- Nuestra técnica, la de Clau-
de y la mia, es muy singular.
No me preocupo de la téc-
nica que ellos tienen, clasico,
leader, moderno, yoga, tea-
tro...Yo voy con un bailarin
y propongo una manera de
agarrat el espacio, al otro, a
mantenerse sobre sus pies, en fin. Trabajo con todos
pensando que son de niveles iguales. Igual estamos un
poco fuera de lo que se hace en danza ahora.

-Un programador francés me dijo un dia “que
mal que bailan los bailarines chilenos, pero qué
creatividad tienen”. ;Qué opinas de eso?

-Yo no dirfa mal, porque no es mal. A veces se siente
que algo falta, pero también sucede en Francia. Lo im-
portante es si el bailarin es abierto a ir mas alla. Cris-
tian Hewitt trabaja casi diez afios con nosottos, vino a
Francia; Teresa Alcaino también, y los que nos cono-

cen ya saben a donde vamos. Buscan esa cualidad que
no es violenta, pero que viene con fuerza de la energia
que te atraviesa, que se deja ir, que es fluido a través

del cuerpo. Los otros a veces se van con lo supetficial.
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Algo que les ha llamado la atencién, a Lamarche y
Brumachon, es el inflamado patriotismo de chilenos y
chilenas. “Es una cosa muy chistosa venir de Francia
a Chile. En Francia serfa muy mal visto porque seria
casi como de derecha, y aqui
es de izquierda. Por ejemplo,
decir danza chilena, la tierra
chilena, la naranja chilena, el
papel chileno... En Francia
ta no dices je suis frangais,
je parle francais, si ta dices
eso es nacionalista. Por eso
hicimos “De la Tierra al
Viento”, hablando de Victor
(Jara), y hacemos “Las Are-
nas del Tiempo”, hablando
de la naturaleza, para salir de
las fronteras puramente chi-
lenas”, puntualiza Lamarche.
A continuacion, narra una
anécdota muy simbolica que
vivieron después de estrenar
“Los Ruegos”: “Los bai-
larines nos ofrecieron una
bandera chilena (de regalo).
Claude y yo preguntamos
ipero qué es esto! Y ellos
dijeron: es muy importante
para nosotros. La bandera
todavia estd en la casa, yo sé exactamente donde esta,
bien doblada. Si alguien me ofrece un dia una bandera
francesa yo diré, oh la la, Fsas son cosas culturales, no
importa el juicio, pero son totalmente extrafias para

nosotros. Pero ustedes corresponden a nuestra danza”.

- ¢Ustedes conocian a Victor Jara, su musica, su
figura?

- Yo tengo 58 afios y en 1973 tenia 12. Justo a la casa
de al lado lleg6 una familia de exiliados chilenos en
septiembre, cuando en Francia empieza la escuela. El
chico de la familia, que se llama Felipe Rojas fue a la
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misma escuela que yo, a la misma clase. Fui-
mos muy amigos, hablabamos francesingles-
espaiiol, un afio en total. Yo estaba totalmente
chilenéfilo. Pasaron los afios y de repente me
encuentro con Manuela, la hija del espiritu

de Victor Jara. No sabia de la historia de su
muerte ni conocia su musica, pero algo sabia,
conocia a Violeta Parra. Ademas, por facebook
encontré a Felipe Rojas y cada vez que vengo
108 vemos.

- ¢Cudl era la cercania de Claude con Vic-
tor?

- A mi me parece que la cercania es el origen
social, porque Claude viene de una condicion
muy humilde igual que Victor, pero ¢l no es
del campo, es de la ciudad. La diferencia es que
su padre y su madre estaban muy unidos, pero
sus parientes tenian problemas con el alcohol,
con la violencia intrafamiliar. Claude con su
danza esta muy cerca de lo que hizo Victor
con su musica. Para mi esa es la relacion que
los une sin que se conocieran.

- ¢Donde esta lo politico en su creaciéon?

- Hay dos lados en nuestra creacion. Lo poli-
tico en el sentido del arte, no en el sentido de
los partidos politicos, sino del hombre en la
polis, en la ciudad, como hombre social, con
los demas, construyendo su sociedad. Siempre
en las creaciones de Claude la solucion es el
grupo, la cohesion, y en el otro lado esta la na-
turaleza, el ser humano animal. Vemos qué se-
ria el humano sin la cultura, sin estas fronteras,
sin estos lenguajes, qué serfa del ser humano y
cudl seria el gesto primero, verdadero, sincero,
sin contextualizacion. A veces hacemos una
creacion totalmente desnudos de ideas para
que salga realmente el ser humano.

- Pero lo social es lo contrario al instinto.

- Es algo contradictorio. Buscamos una danza
muy instintiva, muy ditecta, pero necesitamos
técnica, memoria y hacer las cosas juntos.
Siempre les digo a los bailarines, sean chilenos,
franceses, africanos, etc., no tomen la forma,
no tomen las cosas como placa en sus cuerpos.
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Es por dentro, no estén juntos porque yo se los pido, estén

juntos porque quieren. Siempre digo que en cada bailarin hay
dos posibilidades; el que sabe los cuentos, las formas, los tiem-
pos, el espacio, el publico, este no me interesa, escondelo. El
que quiero ver es el que no sabe lo que pasa y las cosas llegan
como la primera vez, espontaneamente. Es cierto que hay un
movimiento mundial que dice que todos pueden bailar, todos
pueden escribir, pintar, todos somos artistas. Eis una buena
idea, pero no es verdad. Yo no soy matematico, no soy filo-
sofo. Yo queria ser filbsofo, escritor, escribi dos o tres libros,
pero no, no es igual.

- Ese movimiento al que te refieres ¢tiene que ver con eso
que estan un poco afuera?

- 81, dicen que es democratizacion de la danza, a mi me parece
que es otra cosa. Democratizacion de la danza es dar la danza
al pablico. Alla en Francia, como Victor, nos ibamos al cam-
po, alos pueblos y haciamos bailar a los chicos, haciamos una
creacion con ellos. Pero no todo el mundo es bailarin. Cada
uno a su talento. A veces me digo que esta bien democrati-
zat, por supuesto, no podemos decir que es de elite. Esto de
democratizacion, en vez de traer las cosas por atriba, las trae
por abajo.

-Vas a traspasar tu solo, “Icaro”, a Cristian scomo es ese
proceso?

-Hs un desafio, para él, para mi. Para mi porque tengo que
arrancarlo. Tiene 20 afos conmigo, desde que lo creé en 1996.
A través del solo que habla de mi hablo de otras cosas, de la
desilusion, de 1a animalidad del ser humano, de la belleza de

la naturaleza, de muchas cosas. Icaro se acerca el sol, lo que
significa muchas cosas, puede ser la verdad, la ilusion, también
puede ser quemarse. Para mi este solo es una cosa de vida,
puse mi vida entera en eso, fui por los cinco continentes y lo
bailé 150 veces. Me parece que la creacion es una entidad au-
téonoma, que vive por si sola. Sila creacion sale de un cuerpo
y no entra en otro, la creacién muri6 y no existe. Entonces,
Icaro tiene que vivir en otro cuerpo, y yo quiero vetla.

- ¢Hace cuéanto que no lo bailas?

- Hace un afio hice la primera parte. La Gltima vez que lo bailé
entero fue hace 20 aflos. Claude me dijo que puedo hacerlo
ahora, pero yo no quiero, pienso que no voy a quedar feliz
con lo que dé, aunque el publico quede contento. Voy a bailar,
pero bailaré las cosas que empiezan ahora y quiero traspasat,
ayudar a los jovenes, ayudar a los viejos, entregar lo que enten-
di de esta cosa. Estamos trabajando con la academia Princess
Grace, en Monaco, que es de clasico. En el ultimo concurso
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Obra: “Icaro”
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Benjamin Lamarche,

Chile y la danza

desde las profundidades

del ser

Texto Marietta Santi Montalva

El bailarin francés, complice creativo de Claude Brumachon, repasa en esta entrevista su larga -y apasionada-

relacién con los bailarines chilenos que se ha cristalizado en obras tales como “Los Ruegos” y “De la tierra al

viento”. Esta tltima, de la Compaiiia de Danza Espiral, estard en funciones durante enero.

“En Chile encontramos una energia tremenda, una
gran respuesta de parte de los bailarines. Habia algo
quimico mas alla de las palabras, la razon, me parece
que es una relacién de amor, desde el primer paso
que dimos aca”. El que habla es Benjamin Lamarche,
bailarin francés y mano derecha del coredgrafo Claude
Brumachon, que esta de vuelta por estas tierras -como
tantas veces- para remontar con la Compafifa de Dan-
za Bspiral la pieza “De la Tierra al Viento, una canci
para Victor”, y sellar el traspaso del solo “Icaro” a
Cristian Hewitt. Su primera visita fue en 1992, hace ya
27 afios.
Tamarche es un tipo alto, de 58 afos que no se notan.
Su postura, y ciertos detalles en su cuerpo, inmediata-
mente hablan de un ser que ha dedicado su vida a la
danza. Habla muy bien espafiol, y recuerda con gusto
su camino en nuestro pais. Junto a Brumachon estuvo
por 25 afos a cargo del Centro Coreografico de Nan-
tes, pero en 2016 ambos dejaron ese lugar y crearon su
propia compaiifa: Sous la peau (bajo la piel).
Casi sin proponérselo, Lamarche y Brumachon arri-
baron el 92 al Centro Cultural de Las Condes a dictar
un taller, invitados por el Instituto Chileno-Francés
de Cultura. “Fueron unos cuantos dias, pero vimos
ino, a Carolina Cifras... a mucha gente

con la que atn estamos en contacto. Al aflo siguiente
volvimos, y Claude dijo que iba a remontar la prime-
ra parte de ‘Folie’, porque nos gustaba mucho como
los chilenos hacfan danza. Habia mucho problema de
técnica, de energia y de entender, pero cuando se deja
una puerta abierta los chilenos jaaaaaah! “, dice Ben
min abriendo los ojos.

En su segunda visita estuvieron un mes, trabajando en
la sala El Hangar, que gestionaba Rodrigo Marquet:
“Fue duro, el lugar era frio, sucio, pero ‘Folie’ estaba
creada para vosotros, que salian de la dictadura. Hici-
mos todo nosotros con los bailarines, fue el cimiento
del amor entre ellos y nosotros. Todos querian que
volviéramos, nosotros dijimos que si y que ibamos a
hacer una creacion con ellos”.

La produccién del nuevo proyecto fue larga. Isabel
Croxatto, bailarina y gestora cultural, arma el proyec-
to. Asi, en 1997 Claude y Benjamin montaron “Los
Ruegos”, creacion que marco la danza independien-

te chilena no solo por el tema -las heridas sociales y
personales dejadas por la dictadura- sino por la manera
de danzar propuesta por los franceses. Al respecto,
Lamarche recalca que a Claude le importa entrar en el
cuerpo, la conciencia, la mente del bailarin y “sacarle lo
que tiene dentro”. Recalca que ellos “van proponiendo
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